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Libri Prospettive

La filologia romanza esplora
lo sviluppo del nostro
continente a partire

dalle lingue nate dal latino.
Una delle bibbie della materia
¢ il volume di Ernst Robert
Curtius ripubblicato ora: piu
appassionante di un romanzo,
fa pensare a Calvino e Borges

di EMANUELE TREVI

ILLUSTRAZIONI
DI MARCO CAZZATO

differenza di quanto accade

per altri insegnamenti («Let-

teratura latina», «Storia del-

Tarte moderna...), che posso-

no essere di per sé molto im-
pegnativi ma almeno sono espliciti sul
loro contenuto, lo studente del primo an-
no di Lettere ha difficolta a comprendere
in cosa consista 'esame di Filologia ro-
manza. In realtd, dietro questo nome va-
gamente esoterico si nasconde una mate-
ria umanistica che, anche se non studiata
nelle scuole, puo essere considerata trale
pit ricche, interessanti e formative che si
possano approfondire. Consiglierei deci-
samente a qualunque matricola di privi-
legiare questo corso, ancora prima di de-
cidere l'orientamento dei suoi studi: ne
uscira con la mente allargata.

Rischiando una solenne tirata di orec-
chie da parte degli specialisti azzardo
una definizione della materia: il campo
di studi della filologia romanza € la for-
mazione e lo sviluppo della civilta euro-
pea, considerata primariamente dal pun-
to di vista di quel vasto gruppo di lingue
sorte come rami dal grande tronco del la-
tino: il romeno, I'italiano, il provenzale, il
francese, il catalano, lo spagnolo, il por-
toghese, con tutte le loro varianti dialet-
tali. Ma visto che per moltissimi secoli
(almeno fino alla meta del Settecento) il
latino continuo a essere la lingua ufficia-
le della cultura, dell'esperienza religiosa
e del diritto, intorno a questo nucleo (la
cosiddetta «<Romania») andranno consi-
derati i contributi (spesso decisivi) pro-
venienti da altre identita linguistiche e
nazionali: prime fra tutte I'inglese e la te-
desca, senza trascurare il mondo slavo.

1l panorama, come si puo vedere, € am-
pio e straordinariamente intricato: la cir-
colazione delle idee e delle forme, la con-
taminazione, la memoria del passato so-
no i motori principali di una civilta che
ha fatto della letteratura, nelle sue innu-
merevoli forme, l'asse portante della pro-
pria identita. Chi si dedica a tali studi ha
bisogno di sviluppare simultaneamente
due virtu che purtroppo procedono spes-
so separate: la visione complessiva e il
culto del dettaglio significativo. Negli an-
ni Ottanta, quando ero studente (in verita
abbastanza scarso) alla facolta di Lettere
di Roma, ho avuto la fortuna di ascoltare
le lezioni di un grande luminare della fi-
lologia romanza, Aurelio Roncaglia, e del
pil giovane Roberto Antonelli. Ebbene, &
a questi due insigni studiosi che ¢ stata
affidata la cura e I'introduzione delle edi-
zioni italiane di quelle che sono univer-
salmente considerate le due Bibbie della
filologia romanza.

Nel fatidico 1956 Roncaglia presento al
pubblico italiano Mimesis, I'insuperabile
affresco di Erich Auerbach (accolto nel
catalogo dell’Einaudi) dedicato alla rap-
presentazione realistica del mondo. Le
incredibili vicende legate alla composi-
zione di questo capolavoro sono state di
recente raccontate da Daniel Mendel-
sohn in un libro molto affascinante, Tre
anelli. In originale Mimesis fu pubblicato
nel 1946; due anni dopo fu la volta della
seconda Bibbia, Letteratura europea e
Medio Evo latino di Ernst Robert Curtius.
La fama e l'autorevolezza di questo libro
non sono state mai inferiori a quelle di
Mimesis, ma l'assenza di una traduzione
italiana fu molto pil1 prolungata. Sicura-
mente, peso su questa latitanza (strana
per l'editoria italiana, certo non avara di
traduzioni) il giudizio negativo di Bene-
detto Croce, affidato a un saggio velenoso

Lezioni europee

Una civilta

in mulle pagine

fin dal titolo: Dei filologi «hanno idee».
Bisogno aspettare fino al 1992 che Rober-
to Antonelli potesse infine firmare I'in-
troduzione alla traduzione italiana (usci-
ta per La Nuova Italia), ora ristampata da
Quodlibet. Nel febbraio di quell'anno, 12
Stati fondatori avevano firmato il Trattato
di Maastricht, dando inizio effettivo al-
T'Unione Europea, e il grande libro di Cur-
tius, considerato nel suo aspetto di cata-
logo o regesto delle idee-guida della sto-
ria letteraria del continente, poteva sem-
brare straordinariamente adeguato a un
diffuso clima di ottimismo (molto com-
promesso, va aggiunto, dallo scoppio
della guerra nell'ex Jugoslavia e dall'ini-
zio dell'assedio di Sarajevo). Ma forse
questa ristampa, trent’anni esatti dopo,
in un momento storico in cui i problemi
sembrano nettamente prevalere sulle so-
luzioni, assume un significato ancora pilt
profondo e vitale per tutti noi europei.
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Se l'espressione «pozzo di scienza» ha
ancora un significato, ben si addice a Er-

nst Robert Curtius: uno di quei rarissimi
ingegni che sembrano non solo aver letto
tutti i libri, ma averli anche riletti, e com-
presi a fondo.

Conservatore di inclinazione liberale,
oltre che gran sacerdote della Tradizione,
affine a Thomas Mann per molti aspetti,
Curtius continud a lavorare nella Germa-
nia nazista (era professore a Bonn), con la
disperazione di chi sente il proprio mon-
do spirituale disgregarsi sotto la pressio-
ne di immani barbarie. Alla disperazio-
ne, oppose l'unica forza contraria effica-
ce, che € quella del metodo, inteso essen-
zialmente come lavoro ben fatto. Ma
doveva esserci in lui anche una buona do-
se di visionarieta, o di follia se si preferi-
sce: ingredienti necessari anche solo a
concepire un'impresa intellettuale capa-
ce di offrire al lettore, in diciotto capitoli
e in venticinque appendici, il quadro
completo della nostra tradizione, dal dis-
solversi delle strutture statali e della cul-
tura dell'Tmpero romano fino all’avvento
della civilta industriale. .

Ma come eseguire un tale disegno? E
vero che Letteratura europea e Medio

Evo latino € un libro di quasi mille pagi-
ne, ma € pur sempre, rispetto all'immane
quantita del materiale trattato, una sinte-
si, una miniatura dei fenomeni esposti. £
qui entrano in gioco proprio quelle
«idee» che secondo alcuni i filologi do-
vrebbero tenere per sé, o lasciare ai critici
e agli studiosi di estetica. Curtius di idee
ne aveva fin troppe. E sbaglierebbe di
grosso chi considerasse la filologia sem-
plicemente come lo studio dei mano-
scritti e delle grafie.

La filologia & ben altro: di un dato testo
(si tratti della Commedia dantesca o della
cronaca di un oscuro monaco dell'epoca
carolingia) considera non I'essenza
astratta mala vita, ovvero le condizioni e i
luoghi in cui é stato copiato, gli ambienti
i cui ¢ stato letto e quelli in cui € stato
ignorato, le eventuali modalita del suo
insegnamento e delle sue interpretazio-
ni. Se esiste una statica della cultura, essa
va accompagnata sempre alla sua dina-
mica, ovvero alla sua accidentata e im-
prevedibile esistenza nel tempo, ed &
questo il campo specifico della filologia.

In Curtius insomma, ed é forse questo
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Eta di mezzo

di Andrea Radaelli

p e tempo del Medi
E un classico Le categorie della cultura
medievale di Aron Jakovlevic Gurevic (1924~
2006), riproposto ora da Bollati Boringhieri (a
cura di Maria Clara Castelli, pp. 368, € 16). La
cultura & letta in chiave socio-antropologica

attraverso categorie quali spazio e tempo, il
diritto, il lavoro, la ricchezza, la proprieta, la
persona umana, ed & proprio l'uomo a essere
colto nel suo concreto rapportarsi con
I'ambiente fisico e sociale che lo circonda.

I'aspetto piu vitale del suo pensiero,
Tidea di «trasmissione», con tutte le sue
incognite, prevale nettamente su quella,
molto pil astratta, di «eredita». E questa
¢ gia di per sé una profonda concezione
morale e civile, perché ¢é troppo facile
pensare di essere gli eredi di qualcosa per
diritto di nascita e per il semplice fatto di
essere venuti dopo.

Gli eredi non fanno nulla per meritarsi
¢io che il passato avrebbe accumulato per
loro. La trasmissione, al contrario, &€ un
lavoro, soggetto a innumerevoli incertez-
ze e difficolta: il suo inestimabile vantag-
gio, per lo storico, € quello di lasciare
tracce concrete.

La lettura del libro di Curtius (ritengo
preferibile quella da capo a fondo, ma ci
si puo orientare scegliendo percorsi tra i
singoli capitoli) ha il merito di cambiare
una volta per tutte le nostre idee su come
una determinata epoca legge i testi delle
eta passate, senza mai vederseli recapita-
re gratuitamente sulla porta di casa. E per
questo che Curtius procede legando
strettamente I'evoluzione delle forme let-
terarie e quella dell'insegnamento scola-
stico: se la letteratura € trasmissione,
scuole e universita ne sono il luogo depu-
tato e privilegiato. E se noi oggi siamo
abituati a distinguere come nemici mor-
tali la retorica e la poesia, per un'epoca
millenaria I'una ha fecondato I'altra, nella
ricerca dell'idea capace di esercitare I'in-
fluenza piu efficace sul lettore: ricerca
che accomuna Dante e Goethe a innume-
revoli stuoli di scribacchini di cui mai co-
nosceremmo neppure i nomi.

Ovviamente, Curtius non nega l'esi-
stenza del genio, tanto & vero che Dante &
T'astro maggiore di tutto il suo sistema,
ma lo fa emergere da quell'infinito gioco
combinatorio di idee e di forme che ¢ co-
me il collante universale dell'identita eu-

ropea.
g

Un aspetto del capolavoro di Curtius al
quale bisogna almeno accennare € quello
della sua intrinseca, deliberata bellezza.
Letteratura europea e Medio Evo latino &
un libro appassionante come raramente i
romanzi sanno essere, capace di accen-
dere I'immaginazione ad ogni pagina, a
ogni frase. A differenza di Auerbach, che

scriveva bene ma aveva scarso interesse
per la forma complessiva dei suoi testi,
Curtius aveva fatto proprio il motto di Jo-
sé Ortega y Gasset: «Un libro di scienza
deve essere di scienza; ma deve anche es-
sere un libro».

Che cosa significa esattamente? Quello
che forse € sul capitolo piu celebre del-
T'opera di Curtius si intitola Il libro come
simbolo: vi si danno convegno, in pagine
indimenticabili, Johann Wolfgang von
Goethe e Dante Alighieri, William Shake-
speare e la Bibbia. Certamente, I'idea che
il mondo sia come un libro percorre i se-
coli contribuendo a quell'unita spirituale
che lo studioso tedesco vuole restituire
alla nostra coscienza. Ma che il mondo
sia come un libro € vero solo se ¢ altret-
tanto vero il suo contrario, perché un ve-
ro libro € a sua volta un mondo: un orga-
nismo, vale a dire, dotato di armonia e ri-
correnza dei fenomeni, architettura nel
senso pilt ampio e nobile della parola. Se
si trattasse solo di accumulare dei dati,
accatastandoli uno dietro I'altro come in
un calcolo puramente aritmetico, il sape-
re non sarebbe altro che una forma per-
versa di ignoranza.
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Cresciuto all'ombra di grandi poeti,
Curtius capi il rischio vanificatore dell'in-
forme. La mole quasi inconcepibile delle
sue letture gli aveva insegnato, prima di
ogni altra cosa, che solo le forme sono ca-
paci di durare nel tempo, € che labellezza
non ¢ l'ornamento della conoscenza, ma
la sua sostanza e la sua ragion d’essere.
Roberto Antonelli, nella sua bella intro-
duzione, azzarda un credibile paragone
tra Curtius e I'Ttalo Calvino delle Lezioni
americane; quanto a me, aggiungerei il
nome di Jorge Luis Borges. In fondo, an-
che Letteratura europea e Medio Evo lati-
no é un «libro di sabbia», ovvero un’im-
magine, un'intuizione simbolica dell'in-
finito.

Si dira che sono cose da poeti, non da
professori tedeschi. Nella sua vita tenace
e operosa, Curtius aveva capito che un
buon poeta ¢ pur sempre qualcuno che
ha qualcosa da insegnare, e un buon pro-
fessore qualcuno che sa conferire a cid
che trasmette il soffio vitale della poesia.
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W. G. SEBALD

Tessiture di sogno
Traduzione di Ada Vigliani,
acura di Sven Meyer
ADELPHI

Pagine 243, € 19

Il volume
Il libro raccoglie 4 prose
(sulla Corsica) e 14 saggi

ERNST ROBERT CURTIUS
Letteratura europea

e Medio Evo latino

A cura di Roberto Antonelli,
traduzione di Anna Luzzatto
e Mercurio Candela,
traduzione delle citazioni
eindici a cura di Corrado
Bologna, revisione integrale
di Roberto Antonelli
QUODLIBET

Pagine 923, € 34

Gli autori

Winfried Georg Sebald
(Wertach, Germania, 18
maggio 1944 — Norfolk,
Regno Unito, 14 dicembre
2001), abbreviato in W. G.
Sebald, & stato narratore e
saggista. In Italia sono usciti
per Adelphi, nella versione
di Ada Vigliani, i volumi
Austerlitz (2002), Vertigini
(2003), Storia naturale della
distruzione (2004), Gli
emigrati (2007; gia tradotto
da Gabriella Rovagnati,
Bompiani, 2000), Secondo
natura (2009), Gli anelli di
Saturno (2010; gia tradotto
da Gabriella Rovagnati,
Bompiani, 1998), Le Alpi nel
mare (2011), Soggiorno in
una casa di campagna (2012)
e Moments musicaux (2013).
L'alsaziano Ernst Robert
Curtius (Thann, oggi Francia,
1886 —Roma, 1956),
considerato uno dei massimi
critici e storici della
letteratura del Novecento,
insegno Filologia romanza
in Germania a Marburgo,
Heidelberg e Bonn

Meditazioni Quallro prose di viaggio
e i saggi dell'autore tedesco scomparso nel 2001

Lk se la scrittura
¢ roba da sarti

Sebald ha la stoff:

di GIORGIO VASTA

uello che tessitori e scrittori
condividono — insieme alla
malinconia, alle turbe, alla
postura incurvata, allo sguar-
do concentrato, a un rimugi-
nio diuturno che non lascia scampo — &
il timore di avere per le mani il filo sba-
gliato. Se perd tessitori e scrittori riesco-
no a resistere a questa angoscia, che
senz’altro li visitera fin nel sonno, & pos-
sibile che riescano a condividere ancora
qualcosa di inaspettato: quel senso di
incanto e di rispetto suscitato dalla con-
templazione di un'opera, sia essa un
arazzo 0 un romanzo, un abito o un rac-
conto. Quanto piu sara stato potente il
sospetto di avere tra le dita il filo sbaglia-
to — e la paura costante di perderlo, di
averlo giG perso — tanto pil sara strug-
gente la percezione di essere riusciti a
generare una forma, sia essa fatta di
cotone, di lana, di frasi. Nei suoi anni di
attivita letteraria, W. G. Sebald — che
del legame tra chi tesse e chi scrive rac-
conta in Gli anelli di Saturno — ha im-
maginato, ha annotato, ha progettato; ha
temuto e ha tessuto. Quante volte avra
avuto tra le dita il filo sbagliato non ci &
dato conoscerlo; sappiamo pero che
trovando il filo— e perdendolo e ritro-
vandolo — Sebald ha generato una deci-
na di forme letterarie che con intensita
diverse valgono come stelle polari.

In Tessiture di sogno, appena edito da
Adelphi, sono compendiati 18 scritti, in
buona parte inediti, articolati in Prosa e
Saggi. Ogni scritto € un filo. La pista di
una serie di frasi. Una tensione. Una
possibile traiettoria. Un fuoco. La con-
densazione di cio che a Sebald stava a
cuore e che probabilmente avrebbe con-
tinuato a esistere come progetto se 'au-
tore di Austerlitz e di Vertigini non fosse
scomparso nel 2001, cinquantasettenne,
in un incidente automobilistico.

Fin dal primo testo — una delle quat-
tro prose in cui Sebald racconta i suoi
soggiorni in Corsica— descrivendo un
museo nel quale, tra altri cimeli napole-
onici, una serie di statuine dell'impera-
tore «vanno via via rimpicciolendo, fin-
ché non si vede pili nulla, se non una
macchiolina bianca e vaga, forse il punto
di fuga dove svanisce la storia dell'uma-
nita», Sebald rende concretamente per-
cepibile che il suo sguardo é sempre
concentrato nello studio del tempo, con-
sapevole che quanto € qui, ora, nel pre-
sente, esiste in una continua tensione
verso il fading. La scrittura fissa dunque
i punti di fuga, dove la vita umana é an-
cora appena visibile, un istante prima
che svanisca: mentre svanisce. Questo
sguardo — che € voce — ¢ attratto tanto
dal fantasma del futuro, il tempo nel
quale non saremo, quanto da quello da
cui proveniamo. Sono diversi i testi —le

tessiture — che scaturendo da intenzio-
ni eterogenee si concentrano sull'origi-
ne. Intervenendo nel 1975 su Kaspar, la
piéce di Peter Handke ispirata alla vicen-
da di Kaspar Hauser, Sebald indaga l'ori-
gine come lacuna, mistero, poesia; negli
scritti degli anni Ottanta che prefigurano
itemi di Storia naturale della distruzio-
ne — l'incapacita, se non I'impossibilita,
individuale e collettiva, di fare i conti
con la violenza della Storia, e in partico-
lare con la mancata elaborazione lettera-
ria del trauma dei bombardamenti subiti
dalla Germania durante la Seconda guer-
ra— lorigine coincide con un tentativo
diricomporre e fare luce, di spiegare e di
capire, sempre in bilico tra memoria e
amnesia. Ma non se ne viene a capo.
Fissandola, studiandola, Sebald com-
prende che l'origine, quando si fa scrit-
tura, € necessariamente un’invenzione.
Non un’evidenza, ma una visione.
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Nitidamente restituita dalla traduzio-
ne di Ada Vigliani, la lingua di Sebald
produce un brusio sottile e costante, un
ronzio morbido, elastico: qualcosa scor-
Te, a tratti si inarca, freme. Le parole
fanno la spola. La sintassi € precisa ed
erratica com’é preciso ed erratico il cane
quando segue I'usta — nelle sue peregri-
nazioni per 'Europa Sebald aveva sem-
pre con sé un cane che osservava vaga-
bondare, concentratissimo, in cerca di
una traccia—.

E cos}, un testo dopo 'altro, mentre
davanti ai nostri occhi di lettori si susse-
guono meditazioni su Peter Weiss, Jean
Améry, Bruce Chatwin, su Franz Kafka
che va al cinema o al bordello — e d'un
tratto, nel testo dal quale il volume trae il
titolo, si racconta di Vladimir Nabokov
che fala comparsa in parecchi film girati
negli anni Venti a Berlino — ci rendiamo
conto di almeno due cose. Per uno scrit-
tore come Sebald, parlare degli altri vuol
dire anche, forse sempre, parlare attra-
verso gli altri (non c'é alternativa all'esse-
re ventriloqui). E poi: in ogni suo testo,
Sebald — che da bambino giocava colle-
gando tra loro frammenti di spago e
pezzetti di legno, affascinato dalle forme
che ne scaturivano — € un ragno che,
dominato da un «furore topografico,
individua traiettorie, inventa mappe,
disegna, fotografa, collauda, archivia,
studia: tesse. «Non smetto di domandar-
mi cosa siano quei rapporti invisibili che
determinano la nostra vita, come corra-
no i fili», scrive. Non € possibile smette-
re di domandarselo. E di scriverne. Non
¢ possibile smettere di tenere il filo in
mano: perderlo, ritrovarlo: tessere le
frasi con le dita.
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