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I vent’anni che hanno cambiato
I’arte performativa in Italia

Unlibroraccontail periodo trail 1959 el 1979. L'incontro tra Camus e Bene el primo happening europeo
L'ideache larte debba essere contro tuttii regimi e, soprattutto, contro coloro che la piegano ai loro fini

ANNALISA SACCHI

Nel luglio del 1959
un ventiduenne
Carmelo Bene, in-
sieme all'amico Al-
berto Ruggiero, rie-
sceaottenere unin-
contro con Albert Camus. Lo
scrittore era all'epoca, con Sar-
tre e contro Sartre, l'intellettua-
le verosimilmente pitt influen-
te d'Europa, insignito, due anni
prima,del Nobel perlaletteratu-
ra.
Quell'estatesitrovavaaVenezia
perché, alla Fenice, andava in
scena un suo adattamento dei
Demoni di Dostoevskji, di cuiave-
va curato anche la regia. La pas-
sioneperlascena,in Camus,era
del resto tuttaltro che avventi-
zia, e risaliva alla sua giovinez-
za d‘attore e di fondatore del
Théatre du Travail, una forma-
zionedi teatro popolare e marxi-
sta, poi trasformata nel Théatre
de I'Equipe, ad Algeri, dopo la
rottura di Camus col Partito co-
munista francese.
André Malraux, divenuto mini-
strodella Cultura in quello stes-
50 1959, gli avrebbe proposto di
1i a poco la guida della Co-
meédie-Francaise, esperienza
che non ebbe principio perché
Camus morinel 1960 in un inci-
dente d'auto.
11 Camus che Bene avvicina
allingressoartisti della Fenicee
dunque,oltreche unautore cele-
berrimo («un mito, in assoluto
lo scrittore pitt lettor, ricordera
Bene), anche un uomo di scena,
con solide preferenze e idiosin-
crasie. Aveva sospeso, ad esem-
pio, la concessione dei diritti
delsuo caligola in seguito a una
rappresentazione milanese che
l'aveva particolarmente scon-
certato. (..)
BeneeRuggiero,dopo quella pri-
maimboscata davantialla Feni-
ce, presero appuntamento con
lo scrittore in piazza San Marco,
alFlorian.La conversazione che
ebberocon Camus guadagnolo-
roquell'assensocheerastatone-
gato persino a Laurence Olivier,
in particolare grazie al fatto che
Bene avrebbe interpretato Cali-
gola,in qualche modo doppian-
do l'intuizione felice del debut-
to parigino con un giovanissi-
mo Gérard Philipe. Alla prima,
alTeatrodelle Artidi Roma, cifu
il tutto esaurito. (...)
Nelteatro di Camus larelazione
traintelligenzaeazione,ilman-
dato politico dell'arte e il ruolo
di guida dell'intellettuale sono
riconducibili a una questione
piuvasta, che galvanizzo l'intel-
lighenzia europea a partire dal
1951, l'anno che vede le stampe
del suo L'uomo in rivolta.
La tesi centrale di Camus consi-
steva nella convinzione che so-
lo ribellandosi sia possibile da-
re senso a un'esistenza: la posta
ingioco e lalibertaindividuale,
compromessa in maniera irre-
versibile quando il rivoltoso de-
cidesisottomettersi alla rivolu-
zione. Per Camus é poila radica-
le autonomia espressa dall'uo-
mo che si rivolta l'unica a poter

garantire agli altri una liberta
altrettanto piena: «Io mi rivolto
dunquenoisiamo»,e ilsensode-
cisivo e la formula definitiva in
cuiviene a essere ricapitolato il
suo pensiero.

PercontroSartre, nello stesso pe-
riodo,e convintochesololarivo-
luzione marxista-leninista gui-
data dal Partito possa offrire
all'uomo la piena liberta. Sartre
predica la necessita per l'intel-
lettuale di portare il suo specifi-
cocontributo alla Rivoluzione e
praticainquestianniuncompa-
gnonnage critique nei confronti
dello stalinismo. Quello di Ca-
mus—con lasuaanalisiantisto-
rica e antitotalitaria del comu-
nismo sovietico — parve dun-
que un oltraggio all'ortodossia
marxista tale da far insorgere il
gruppodiintellettuali schierati
con Sartre.

L'assalto sartriano su Les temps
modernes, la rivista di cui era il
fondatore, avvenne su procura
e fu firmato da Francis Jeanson.
Camusfuaccusatodessere un‘a-
nima bella, di professare un
principio di inanita nei con-
fronti dell'insurrezione degli
oppressi: il suo uomo in rivolta
fu definito un solitario, incapa-
ce di socializzare il suo moto di
rifiuto (..).

La replica di Camus non si fece
attendere e venne pubblicata
sullastessa rivistada cuiera par-
tito l'attacco. Camus rispose di-

rettamente a Sartre, scrivendo
tra l'altro: «Se si ritiene che il so-
cialismo autoritario sia la prin-
cipale esperienza rivoluziona-
ria dei nostri tempi mi pare co-
munque difficile non mettersi
in regola con il terrore che esso
presuppone proprio oggi o, per
esempio, sempre per rimanere
sul piano della realta; con il da-
to concentrazionario(..) Laveri-
taecheilsuocollaboratore (siri-
ferisce a Jeanson ndr) vorrebbe
che cisirivoltasse contro tutto,
tranne che contro il partito e lo
stato comunista. E'si favorevole
alla rivolta; e come potrebbe
non esserlo nelle condizioni
che gli pone la sua filosofia? Ma
eattirato dalla rivolta che assu-
me la forma storica piu'dispoti-
ca» e conclude: «Sembra essere
d'accordo con una dottrina per
poi tacere sulla politica che essa
comportar.
QuandoBeneincontraCamusil
quadro geopolitico, rispetto al-
la situazione in cui si era svolta
la polemica con Sartre sette an-
ni prima, appariva profonda-
mente trasformato: Stalin era
morto, 'Armata rossa aveva in-
vasolUngheria elelotte antico-
loniali che avevano portato
allindipendenza della Tunisia
e del Marocco stavano infiam-
mando I'Algeria.

Camus eranatoecresciuto in Al-
geria, e propendeva per una so-
luzione collaborativa con la

Francia, lontana dunque dall’i-
stanza di piena indipendenza
percuilottavail Frontedilibera-
zione nazionale per cui parteg-
giava Sartre e in cui militava
Franz Fanon.

Il funerale della Cosa

Nel 1960, la guerra d'indipen-
denza algerina brucia intanto
in un altro evento che si svolge
ancora a Venezia e che registra
quello che ¢ considerato il pri-
mo happening europeo. La Gal-
leriaalCanale ospita la seconda
manifestazione dell'’Anti-Pro-
ces, «atto collettivo d'opposizio-
ne», organizzato da Jean-Jac-
ques Lebel e Alain Jouffroy, al
quale partecipano decinediarti-
sti, musicisti e poeti.

1l processo cui l'evento si oppo-
ne programmaticamente dal ti-
tolo e quello alla Rete Jeanson,
fondata da quello stesso Fran-
cisJeanson,collaboratorediSar-
tre, che aveva attaccato Camus
sulle paginediLes temps moder-
nes. I membri della Rete, mili-
tanti francesi sostenitori del
Flnalgerino,erano statisottopo-
stia processo per tradimento.
L'Anti-Proces, come il Manifesto
dei 121: Dichiarazione dei dirit-
ti di insubordinazione della
guerra d'Algeria, insorgeva con-
trol'accusaesischieravadecisa-
mente a fianco della lotta anti-
coloniale, denunciando tra l'al-
troilricorsosistematico alla tor-
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turada parte dei militari france-
si.

Lebel aveva iniziato la suainsu-
bordinazione contro la guerra
d'Algeria appena ventenne,
quando aveva abbandonato la
FranciapertrasferirsiinItalia,e
qui aveva preso a pubblicare
unarivista diarte, poesia e poli-
tica, Front Unique (1956-1960), a
Firenze.

Lebel sostiene che l'arte debba
essere pienamentee fondamen-
talmente contro tuttiiregimie
le forme di coercizione, ma so-
prattutto contro coloro che la
piegano ai loro fini: «A questa
concezione mercantile, control-
lata dallo stato, opponiamo
un‘artecombattente, pienamen-
te consapevole delle sue prero-
gative, un‘arte che non si sot-
traedal dichiararela propria po-
sizione, dall'azione diretta, dal-
la trasmutazione».
Ilvernissage veneziano portala
data emblematica del 14 luglio

esegna lastoriadell’happening
con un‘azione intitolata Enter-
rement de la Chose de Tinguely.
Sitrattavadiun funerale simbo-
lico, con letture di Sade e Huy-
smans, in cuiil feretro della “Co-
sa”,unasculturadell'artista sviz-
zeroTinguelyespostanellostes-
so evento, veniva prima veglia-
to, poi caricatosu unagondolae
accompagnato con un piccolo
corteoacquatico diimbarcazio-
ni messe a disposizione da Peg-
gy Guggenheim fino all'isola di
San Giorgio Maggiore, doveveni-
va gettato in acqua. Il pubblico
era considerato parte integran-
te dell'evento sin dall'invito, in
cui veniva indicato di vestire
abiti formali e appropriati alla
cerimonia funebre.

Con questasepolturadell'ogget-
to Lebel dichiarava I'@bolizio-
nedel diritto di speculare su un
valorecommerciale arbitrarioe
artificiale, attribuito, non si sa
come, a un‘opera», insieme an-
che all'«abolizione del privile-
gio di sfruttare artisti intellet-
tualmente “sanguinanti” perap-
propriazionidivolgariinterme-
diari e mediatori che detestano
l'arte».

Nell'happening, per definizio-
ne inappropriabile, Lebel pro-
clamava cosi il primato dell'a-
zione comeimmediato sovverti-
mento dall'espropriazione a fi-
nieconomicidella creativita ar-
tistica, e della «aberrante rela-
zione soggetto/oggetto» domi-
nante nell'arte moderna.
L'happening era dedicato a Ni-
na Thoeren, giovane artista e
amica di Lebel, che pochi giorni
primaerastataviolentataeucci-
sa a Los Angeles.
Nell'Enterrement si compiva
dunqueun funeraleauntempo
polemico e straziante, e una ri-
voltacontrolaviolenza colonia-
le, il mercatoartistico e la cultu-
ra stupratoria.

1l testo in questa pagina é un
estrattodiInappropriabili-Rela-
zioni,opere elottenelleartiper-
formative in Italia (1959-1979)
di Annalisa Sacchi, Marsilio. 11 li-
broesce oggi, 6 settembre, e questa
sera, alle 18, sara presentato pres-
so La Pelanda - Tettoia a Roma,
all'interno della 19a edizione di
Short Theatre
Annalisa Sacchi insegna all'Uni-
versita Iuav di Venezia. Ha lavora-
toaQueen Mary University of Lon-
don, New York University, Har-
vard, e University College London.
Tra i suoi libri, Itinera. Trajectoi-
resdelaformeTragedia Endogo-
nidia (con E. Pitozzi, 2008), 1l po-
stodel re. Estetiche del teatro di
regianel modernismo enel con-
temporaneo (2012), Shakespea-
re per la Societas Raffaello San-
zio (2014), La performance della
memoria (curato con F. Bortolet-
ti, 2018), In Fiamme. La perfor-
mance nello spazio delle lotte
(1967-1979) (curato con P. Di Mat-
teo e 1. Caleo, 2021). Dal 2021 diri-
ge con Susanne Franco il Festival
Asteroide Amor a Venezia
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